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Sa 25.11.23_20.00h
So 03.12.23_18.00h
So 1712.23_17.00h
Do 21.12.23_20.00h
Fr 29.12.23_20.00h
Di 16.01.24_19.30h

- % b \ r sk A
' - g S '_{ s e
] ; = = = B o . '
g | Ty @ Pty i_.\
1 o gt gl ’ ! L1
b . - % -] : Ia - 2 e,
e £ <JFHEATER ERFURT ¥ on N
HURRA, DIE WELT 3
GEHT UNTER! , RS ] DI'AS.T_?EM[R DER LANDESHAUPTSTADT — GENERALINTENDANT GUY MONTAVON .
L et - *




Hurra, die Welt geht unter!

Biihnenrevue fir finf Darsteller:innen, Band und Stafisterie in zwei Teilen
Urauffihrung

Irma Kowalski, Sekrefirin Julia Maronde

Gloria Marquardt, Diva und Gastsolistin Daniela Gerstenmeyer

Kurt Schilling, Conférencier Fabian Hagedorn

Waldemar Moser, Charmeur und Solist Juri Batukov

Ulrich Fink, Hausmeister Ks. Jorg Rathmann

Eleonore, eine Musikerin Cornelia Schnherr

Mitarbeiterinnen des Varietés Magdalena Doker, Christiane Dokter, Kirsten Bésel,

Almut Hermann, Yvonne Ulich, Anja Koch
Musiker:innen
Klarinette: Thomas Richter Violine: Anke Milller Trompete: Cornelia Schonherr
Kontrabass: Benjamin Langhammer Gitarre: Chris Pawlewski Schlagzeug: Kilian Hartig, Robert Kennedy

Musikalische Leitung und Klavier Daniel Gracz

Inszenierung Fabian Hagedorn
Ausstattung Mila van Daag
Dramaturgie Bartholomiius Pakulski
Inspizienz Lutz Krahl

Regieassistenz Philip Etzel, Maja M. Wagner
Kostiimassistenz Nai-Ying Wang
Ausstattungshospitanz Tabea FleBner
Choreografie (Christiane Dokter

Technischer Direktor: Christian Stark Bihneneinrichtung: Ronald Genau, Wolfram Bergmann,

Matthias Schroder Beleuchtung: Bert Bohne, Nils Rethemeier Ton: Jorg Reinhardt, Nils Mihlpfort
Werkstattleitung: Stefan Rittmeister Tischlerei: Jérg Anders Schlosserei: Matthias Wagner
Dekorationsabteilung: Dirk Schmolinski Malsaal: Claudia Fischer Konstruktionshiiro: Heiko Lemke
Kostiim: Silvio Hshmann, Susanne Ahrens, Constanze Klusch Ankleiderei: Susanne Hulsch, Dana Elste,
Martina Steinzova, Kathrin Tietze Maske: Sasha Friebel, Heike Saal, Cordula Bimek Requisite: Alexa Brack,
Jan Beyer Marketing: Marlies Reich, Frank Schlehbeck, Jakob Burkhardt, Nils Fleischmann

Urauffishrung: 18.11.2023, STUDIO.BOX

Daver 2 Stunden und 10 Minuten, inkl. Pause
Fotos: Lutz Edelhoff
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Warum die Goldenen 20er weder golden noch gut waren

Die entfesselten, vergniigungssiichtigen zwanziger Jahre des 20. Jahrhunderts, werden in der
Riickschau als die ,Goldenen Zwanziger”, die ,Roaring Twenties”, die , Années folles” gefeiert.
Vor 100 Jahren ist vermutlich kein Lebender auf den Gedanken gekommen, dass dieses Jahr-
zehnt eines Tages als ,golden” verkléirt werden sollte. Die zwanziger Jahre als Sinnbild des Auf-
bruchs aus der miefigen Kaiserzeit in eine neve Ara voll unbiindiger Lebensier, Experimentier-
freude und Befreiung von berholten Riten und Sitten — all dies war allenfalls Zukunftsmusik.
Was spter als goldgldnzend wak wird, ist nur ein verschwindend kleiner Ausschnitt
aus einer Welt, die fiir die Gbergrofie Mehrheit alles Magliche, nur nicht golden ist. Von der Kluft
zwischen den Metropolen Berlin, Paris und New York sowie der nach wie vor landwirtschaftlich
gepriigten Provinz ganz zu schweigen. Im Feersturm des Ersten Weltkrieges mit seinem millio-
nenfachen Blutzoll war eine Welt fiir immer nach der sich riickwiirtsgewand;
Teitgenossen schon bald zuriicksehnen. Das kollekiive traumatische Erlebnis des Krieges, die Ver-
klirung vergangener Zeiten, die wirtschaftliche Misere — all dies priigt die ersten Jahre des jun-
gen Jahrzehnts. Die Weimarer Repuhlik ist mit schweren Hypotheken belasfet. Sie muss hohe Re-
onsford der frisheren Kriegsgegner stemmen, sich gegen Verschwrungstheorien
wehren und Morde an demokratschen Polifikern ertragen. Gewalt auf offener Strafe wird zur
Begleiterscheinung des ganzen Jahrzehnts, in dem Verarmung grofer Schichten und kurzlebiger
Reichtum Hand in Hand gehen. 1923 wird zum Schicksalsjahr. Die deutsche Regierung wirft die
Notenpresse an, Preise explodieren, Lohne sind nichts mehr wert. Kostete ein Kilo Kartoffeln im
Juni 1923 noch 5.000 Reichsmark, sind sechs Monate spiter schon 90 Milliarden Reichsmark fiil-
lig. Beim Lebensstil zahlt nur der Augenblick. Nach Emfuhrung von Renten- und Reichsmark sowie
der Lancierung des Dawes-Plans, der Deutschlands R hi an die Siegermiich
mehr an der Leistungsfihigkeit der Republik ausichtet, “erhol sich die Wirschaft. Es folgen einige
gute Jahre, in denen Kunst, Kultur und Wissenschaft eine Blute erleben Doch selbst diese Jnhre
die beim velklunen Blick zuruck fiir Aufbruch, Experimentierfreude, Emanzipafi
Kreativifit und Tabufreiheit stehen, tragen das Element der Scheinblte in sich. In verrauchten
Juzzklubs, wo im Hinterzimmer Absmih geschliirft und Koks geschnupft wird, huldigen vom Kor-
seft befreite moderne Frauen mit kurzem Gargon-Schnitt dem kultigen Charleston, wiihrend vor
der Klubfiir das Land von Krise zu Krise taumelt und der Mord am politischen Gegner eine Vor-
ahnung auf das Tausendjéhrige Reich keimen liisst. Es ist der Kontrast zwischen den tristen Folgen
des Ersten Weltkriegs und dem Glamour der kulturellen Avantgarde, der das Jahrzehnt priigt.
Die zwanziger Jahre sind fir die GbergroBie Mehrheit aber nicht golden, meist nicht einmal gut.
Aber sie stehen fiir eine Mischung von Rausch und Ratio, von Aufbruch und Zweifel, Traum und
Verfishrung.

Bruch mit Zwiingen und Konventionen

Das FlieBband veréindert die Industriearbeit. Autos und Motorriider sorgen fiir eine Beschleunigung
des Lebens. Kiirzere Arbeitszeiten und der zaghafte wirtschafiliche Aufschwung in der Mitte des
Jahrzehnts lassen die Frelzenkultm gedeihen. Die hiissliche Seite dieser Weltim Umbruch sieht man
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lieber nicht: M verdeckte zynische Ausheu-
tung. Was heute, mit hundert Jahren I-\hstund als lehendig und quirlig erscheint, war ohnehin nur
das Privileg der Metropolen. Sie brechen mit Zwiingen und Konventionen, erweisen sich als Experi-
mentierfeld und Versuchslabor fir alles Neue. GroB-Berlin beispielsweise war mit ber vier Millionen
Einwohnern die drittgrofte Stadt der Welt, hinter New York und London. ,Es lebe das Neve” hatte
der Sozialdemokrat Philipp Scheidemann 1918 als Losung fiir die junge Republik ausgerufen, und
nirgendwo fiel der Keim auf fruchthareren Boden als an der Spree. Cafés, Theater, Varietés und
Lichtspielhdiuser schieBen wie Pilze aus dem Boden, weil die Haupistiidter uusgehungen sind nach
Unterhaltung und , Amiisemang”. Im Schutz der anonymen Mill le gibt es Etabli

fiir jedermann — fiir Reiche, Schwule, Nudisten oder Unterweltler; fiir j |ene die sich an barbusigen
Revuegirls erfreven, oder sich fiir Claire Waldoff erwdirmen, die mit feverroten Haaren,
Hosenanzug und , Kodderschnauze” von freier Liebe und emanzipiertem Lebensstil schwiirmt.
Im ,Haus Vaterland” am Potsdamer Platz, einem Vergniigungspalast mit rund einer Million
Besucher im Jahr, schweben Tanzwiitige im berihmten Palmensaal mit markanter Kuppel
iiber den extra abgefederten Parkettboden. Technische | gehdren zum Erfolgs-
rezept der Vergniigungstempel. So wird im ,Resi” in Friedrichshain das Tischtelefon ein-
gefiihrt: Der ,Dolmetscher fiir Schiichterne” wird bald in keinem Nachtklub mehr fehlen.
Wer auf mehr hofft, pilgert ins Cafe Braun am Alexanderplatz. Im hinteren Teil gibt es Liebes-
lauben, in die sich Paare fiir intime Momente zu zweit zuriickziehen kénnen. So plétzlich, wie
sie begonnen hat, ist die goldene Dekade auch wieder vorhei. Der ,Schwarze Freitag” im
Okiober 1929 stoppt die Akfiensauce, lisst die lllusion von Reichtum und Wohlstand fiir lle
jiih verpuffen. Binnen zwei Stunden sacken die Kurse ins Bodenlose; Milliarden von Dollars —
leichtfertig in finf Jahren aufgeblaht — schrumpfen zur nackten Null zusammen. Das Beben
von New York fegt wie ein Tsunami iiber Deutschland hinweg. Banken straucheln, Unter-
nehmen schlieflen, Arbeiter verlieren ihren Job. Zu Beginn der dreifiiger Jahre sind
offiziell 6,1 Millionen Menschen ohne Arbeit. Hitlers Machtergreifung beendet auch formal den
Janz auf dem Vulkan”. Vier gute Jahre hatten nicht ausgereicht, um Vertraven in die
Demokratie zu fassen.

Roswitha Bruder-Pasewald



Musikalische Freiheiten in krisen-
geschiittelten, goldgefiirbten Zeiten

Interview mit Fabian Hagedorn und Daniel Gracz

Fabian, wie bist du auf die Idee gekommen, eine
Revue auf die Bishne zu bringen und wie kamst du
auf den Titel?

Mila van Daag und Markus Weckesser, das Leitungsteam der
STUDIO.BOX, kamen auf Daniel und mich mit der Idee zu,
eine Revue zu machen. Wir fingen direkt Feuer, als sie von
dieser Idee berichteten und so haben wir uns zusammenge-
setzt und angefangen, Ideen zu sammeln. In einer der ersten
Sitzungen ist auch der Titel Hurra, die Welt geht unter! ent-
standen. Dieser ist abgeleitet vom gleichnamigen K.1.Z.-Song.
Die Intention dabei war, zu verdeutlichen, ohne dass wir in
einen seltsamen Zeit leben, wo sich gefiihlt eine Krise an die
andere reiht. Wir schlittern von einer merkwirdigen, nieder-
schlagenden Situation in die niichste, und daraus ergab sich
der Name der Revue.

Du hast die Handlung in die 1920er verlegt. Was
gibt es heute noch fiir Parallelen?

s lag ein stiickweit auf der Hand zu sagen, wir schaven mal
100 Jahre in die Vergangenheit. Wir haben dann schnell die
Goldenen Zwanziger zum Thema gemacht, welches uns bis
heute in vielen popkulturellen Kontexten begegnet. Wir sind
heute in den 2020ern - wir erleben also gerade die niichsten
20er und dos war der Anhaltspunkt zu sagen, wir schaven
mal, welche Parallelen wir zu dieser Zeit ziehen. Und ich
muss sagen: Es war erstaunlich einfach, Themen zu finden,
die damals aktuell waren und es heute noch sind. Wahrend
des Probenprozesses ist es sehr hiiufig passiert, dass wir die
einzelnen Szenen geprobt und anschlieBend gemerkt haben,
dass das unheimlich aktuell ist. Darin liegt auch eine gewisse
Komik: Die Probleme von damals sind die Probleme von heu-
te, es hat sich in einiger Hinsicht wenig getan. Friher war alles
anders, aber manches eben auch gleich.

Daniel, du bist der Kapellmeister, ihr habt euch dafir
entschieden sowohl Musik aus den 20ern zu spielen
als auch nevere Stiicke zu verwenden. Wie seid ihr
auf die Auswahl gekommen?

Zum einen haben wir geschaut, welche Lieder in den letzten
20 Jahren verdffentlicht wurden. Aus dieser Vielzahl mussten
wir aussieben, welche Werke auch thematisch in unseren Kon-
text passen wiirden. Uns ist aufgefallen, dass es da doch das
ein oder andere Stiick gibt. Zum anderen haben wir uns die
Musik der 1920er vorgenommen und sie dahingehend unter-
sucht, welche Nummern auch heute noch passen wiirden.

Dabei war es so, dass wir zuerst eine Auswahl an Liedern ge-
troffen haben, bevor der Text entstanden ist — die Lieder stell-
ten die Grundlage dar, den Text und die Handlung haben wir
dann dementsprechend angepasst. Das Interessante dabei ist
die Meta-Ebene: Dargestellt ist ein Stiick, welches wiederum
in einem Stiick eingebettet ist.

Wie bist du mit dem Notenmaterial umgegangen,
wie sieht das Arrangement aus und wie hast du das
Orchester eingesetzt?

Das Orchester ist kein Orchester im eigentlichen Sinne. Es
handelt sich dabei eher um eine siebenkdpfige Jazz-Band.
Wir wollten die Musikstiicke in dieser Hinsicht hin typisch er-
arbeiten. Die Band hat Leadsheets bekommen und vor allem
im Zusammenspiel aller Musiker:innen entstand das musikali-
sche Material. Meine Vorarbeit bestand darin, die Liedauswahl
und -reihenfolge zu erstellen, zu kiirzen, die Akkorde aufzu-
zeichnen und wichtige melodische und rhythmische Elemente
2u notieren. Im Probenprozess haben wir dann einen gemein-
samen Sound entwickelt. Durch das lediglich Skizzieren und
nicht komplette Ausschreiben der Lieder sind wir sehr flexibel,
agieren und reagieren miteinander und haben so individuelle
Freiheiten, um sich durchaus auch mal solistisch einzubringen.
Das ist das Schone daran, man kann sehr eigenstindig ge-
stalten und von Vorstellung zu Vorstellung diese Freiheiten
nutzen, die Musik immer etwas anders, immer aber sehr
lebendig entstehen zu lassen.




